Reggio Emilia

Mangzelli, due donne
e tre secondi
di attenzione

DA REGGIO EMILIA GIANCARLO PAPI

argherita Manzelli € molto
M parca nelle uscite. L'ultima

sua personale in Italia risa-
le a cinque anni fa. La tenne a Mila-
no da Guenzani dove porto due o-
pere. E due opere le porta oggi, alla
2 oliezionel Maramor T AE
milia. Due, appunto, e il titolo della
mostra. Sono grandi tele, realizzate
per 'occasione e acquisite dalla
Collezione, che di questa artista ri-
gorosa e defilata confermano la ci-
fra stilistica e la sua coerente evolu-
zione. La prima & impostata su un
fondo uniforme scuro con una sor-
gente di luce centrale, un fondo
"seicentesco" potrernmo definirlo.
La seconda, al contrario, punta su
un fondo dai colori squillanti e acidi
che "costruiscono" una invadente
decorazione astratta. Al centro di
ciascuna opera é adagiata, in una
scomoda postura, una figura fem-
minile. Nuda e ripresa di fianco,
pelle trasparente da cui emergono i
filamenti azzurrini delle vene, nella
prima opera; vestita, anzi fasciata,
con una ingenerosa, aderentissima
pellicola, nella seconda. Entrambe
sono esili, filiformi, enigmatiche fi-
gure dai volti prematuramente in-
vecchiati, le labbra chiuse in un im-
percettibile accenno di sorriso, gli
occhi enormi sembrano rivolti allo
spettatore, ma non ¢ vero. Loro
guardano altrove, lo spettatore lo
trapassano. E come se galleggiasse-
ro in una dimensione di serenita. U-
na serenita artificiale, quella che
possono dare gli psicofarmaci (i ti-
toli delle opere sono Luminale e Mi-
nas: entrambi sedativi e ansiolitici).
Le donne immaginate e dipinte da
Mangzelli popolano un mondo os-
sessivo, indagato con maniacale at-
tenzione, in cui i personaggi comu-
nicano un dialogo con l'intimita pilt
profonda, sovente torbida e malata
dell'uomo contemporaneo, alla sua
dimensione inconscia e alle inces-
santi trasformazioni dei suoi stati di
coscienza. Allo stesso tempo, sono
figure che stabiliscono un legame o-
scuro e impegnativo con lo spetta-
tore, poiché 'atto dell’essere guar-
date esige e richiede, come in un
gioco ozioso di rimandi visivi, la
presenza e l'attenzione di chi guar-
da. Almeno per tre secondj, si augu-
ra Vartista. Perché, ha confessato,
«tutto cio che porta via pil di tre se-
condi di attenzione & degno di nota,

perché ha la capacita di entrare nel-
la tua vita». La pittura di Manzelli si
definisce attraverso il rapporto trale
figure di donna in primo piano e i
campi lunghi degli sfondi. Nei qua-
dri di qualche anno fa, le donne vi-
vevano all'interno di ambienti in
un’atmosfera esistenziale che rive-
lava la stessa malattia sottile e dolo-
rosa che colpisce la carne dei corpi.
Pil1 recentemente e, soprattutto, in
quelle di oggi, si evidenzia I'innova-
zione formale del fondo che, di fat-
to, non ha la funzione di mera quin-
ta teatrale, bensi assurge a co-prota-
gonista dell’opera. Ecco, allora, che
Manzelli si serve della pittura - defi-
nita «un consumarsi di passione» -
come punto di avvio per un con-
fronto con lo spazio e l'alterita recu-
perando da un lato certe atmosfere
e letteratura nordiche e dall’altro si-
tuazioni e inquietudini del vivere
della tradizione pittorica nostrana.
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